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Encruzilhada tragicOmica

Julia Guimaraes?

Inspirado em uma historia real ocorrida no ano 2000 — quando ledes do Circo Vostok
atacaram e devoraram uma crianca de 6 anos em Recife — o0 espetaculo “Ledes, vodka e
sapato 23", da Cia. de 2 (Sdo José dos Campos/SP) tem como ponto de partida uma
empreitada delicada: abordar o episédio tragico por meio do humor da bufonaria,
justamente caracterizado por valorizar o riso acima de qualquer moral.

Apresentado na ultima quarta-feira no Centro de Estudos Teatrais, a montagem tenta
driblar esse dilema ao apostar em uma dramaturgia fragmentada, que s6 apresenta um
dialogo mais documental com o fato em suas sequéncias finais. Além disso, centra sua
critica na violéncia imputada contra os proprios ledes, que teriam atacado a crianga por
estarem ha dias sem comer, sendo que quatro deles foram posteriormente mortos pela
policia.

Na trama, o episédio serve de alegoria para pensar na relacdo entre miséria e
violéncia. Logo no prologo, hd um certo enquadramento dramatlrgico que propde essa
leitura: “quando fome e violéncia ocupam 0 mesmo espaco, a carnificina se torna o
espetaculo e a vida, o perigo”, diz um dos bufées. No entanto, o intento de retomar essa
histéria sem dialogar com a dimenséo trauméatica da crianca que perdeu a vida projeta ao
trabalho uma encruzilhada ndo exatamente moral, mas sobretudo ética.

Pensada como um misto de show e de circo, a montagem da Cia. de 2 orbita pelo
género cémico e se vale do humor acido para fazer rir e criticar. Na primeira parte da obra,
embora a histéria esteja centrada na morte dos ledes, o dado documental ndo aparece na
dramaturgia, 0 que coloca a trama em um patamar ficcional. A partir das autopsias

realizadas em cada um dos bichos mortos, vemos um jogo produzido em estilo flashback,
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no qual primeiro conhecemos o episédio da morte dos animais e posteriormente sua
captura anterior na savana para serem vendidos ao circo.

As sequéncias permitem uma série de didlogos com a linguagem do bufao — base
para a construcao das personagens —, ao mesmo tempo em que flertam com a mimica, a
musica ao vivo e com elementos da cultura pop, seja pela citacédo a jogos e sonoridades do
videogame, desenhos dos anos 1980 ou cancfes da MPB, como o classico “Ledozinho”,
de Caetano Veloso, que abre o espetéculo.

A escolha, por exemplo, de projetar os policiais que matam os ledes como figuras do
bringuedo Comandos em Ac¢&o gera hao apenas uma inversao satirica, como também traca
uma ponte entre certa violéncia sistémica da sociedade e a violéncia simbdlica legitimada
por icones do universo ludico infantil. As solugBes cénicas encontradas pela diretora
Daniela Biancardi e pelos atores Adriano Laureano, Jean de Oliveira, Jonas di Paula e
Guilherme Padilha para narrar a morte dos ledes também caminham nesse sentido. E o
caso da opc¢ao por representa-los mortos como bichinhos de pellcias com metade do corpo
em carne viva, 0 que novamente entrelaca um elemento banal e quase pueril a outro
vinculado a certo escarnio moérbido préprio a estética do buféo.

Ja em outras passagens que exploram o humor fisico — por exemplo, no jogo de ser
sugado para dentro do bau ao tentar domar as feras — embora a situagdo favoreca a
construcédo de acdes ao mesmo tempo virtuosas e engracadas, a auséncia de precisao
técnica prejudica sua execucdo. Também no que tange a construcao dramaturgica, a longa
sequéncia da captura e transporte dos ledes até serem vendidos para o circo ja ndo alcanca
o timing cdmico da autopsia anterior, seja pela exploracdo de acbes repetitivas ou da
prépria falta de clareza para situar o espectador nos episddios apresentados.

A partir do momento em que a trama se aproxima dos fatos documentais e passa a
funcionar como uma espécie de tribunal, na intencdo de compreender os responsaveis pela
tragédia do circo Vostok, é o préprio enquadramento do espetaculo que se modifica. Aquilo
gue até entdo era mostrado prioritariamente como um jogo de bufdes — somado ao dialogo
com a estética do picadeiro e uso de humor &cido para criticar a violéncia contra animais —
torna-se a narrativa de uma histéria que, de fato, aconteceu.

Descobrimos (para quem néao conhecia ou ndo se lembrava do episodio) que o dono
do circo Vostok fugiu para os Estados Unidos e se negou a pagar indenizacéo aos familiares
da crian¢a; que a jaula do circo ndo oferecia a seguranca necesséaria e que os ledes
estavam ha dias sem comer. Em uma das autopsias, é o préprio “sapatinho 23” da vitima —
presente no titulo da peca — que aparece na barriga de um dos ledes. O que no principio

da peca parecia estar enquadrado em uma dimensao ficcional, quase préxima a um conto



de humor &cido, adquire um sentido traumatico em seu lastro com a realidade, impossivel
de ser ignorado.

O que pensaria a familia da crianca ao assistir ao espetaculo? Sera que em algum
momento do processo de criacdo ela foi contactada para estar ciente ou mesmo permitir
gue essa historia fosse usada no contexto de uma peca teatral? Ao lado da contundente
critica feita ao dono do circo e também contra abusos e maus-tratos a animais de circo,
como lidar com o fato tragico em si? Ou, ainda, como propor uma obra cdmica a partir desse
fato sem prejudicar a memoéria da vitima e a dor de seus familiares?

Como propde o cineasta Jodo Moreira Salles, no artigo “A dificuldade do
documentario”, o dialogo artistico com “personagens” reais pressupfe que a questdo
central desse tipo de abordagem seja de natureza ética, j& que a pessoa retratada (e outras
de seu nucleo afetivo) possui uma vida independente daquela obra. No caso de “Ledes,
vodka e um sapato 23”, ha uma diferenca crucial quando sabemos que a historia de fato
ocorreu. E impossivel ter a mesma relagdo com as sequéncias comicas anteriormente
vistas, por mais interessantes que sejam em suas sobreposi¢cées de linguagem e na
composicao diversa e singular de cada um dos bufdes.

Mesmo no contexto de uma vertente como a da bufonaria, que busca estar acima da
moralidade para articular livremente sua aguda zombaria critica as estruturas de poder, o
dilema aqui discutido néo diz respeito ao terreno da moral, e sim ao da ética. Talvez a Unica
forma de resolver a questdo fosse pela completa ficcionalizacdo da trama e apagamento
de qualquer conexdo com o episédio brutal. Do contrario, o que poderia ser visto como
critica tragicbmica as tiranias do picadeiro se deslegitima pela auséncia de reconhecimento
sobre a dor do outro.



