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Progresso visto como interrogacao poética

Julia Guimaraes?!

O gesto de reescrever a histéria a partir de um olhar critico tem sido constantemente
reiterado e reinventado em criagdes cénicas recentes. No caso de “Big Bang”, da Cia. Truks
(S&o Paulo/SP), o marco inicial para a narrativa, como 0 proprio nome sugere, remete a
explosdo que teria dado origem ao mundo. Com a ajuda de recursos vinculados ao teatro
de animacao, o grupo costura temporalidades histéricas diversas, que incluem desde o
periodo das cavernas até a chegada a lua, além de apresentar, via imagens sintéticas e
emblematicas, as contradi¢cdes sociais da vida moderna. O espetaculo se apresentou no
Cine Santana na ultima sexta-feira (30 de agosto), na programacao do Festivale.

Embora o tom critico da obra por vezes pareca um tanto genérico diante das
urgéncias atuais ligadas ao ato de revisitar a historia, a delicadeza técnica, somada a alguns
achados poéticos, ajudam a construir um olhar ao mesmo tempo sensivel e reflexivo acerca
de nocdes controversas como “humanidade” e “evolugao”. Para além das cenas que se
valem da linguagem de bonecos propriamente dita, merecem destaque as sequéncias nas
guais a singularidade do objeto escolhido colabora para sublinhar as contradicées do
contexto com o qual dialoga.

E o caso, por exemplo, da opcédo de usar um aspirador de pé acoplado a um navio
para remeter ao episodio historico das “grandes navegacdes”. Na cena, a receptividade do
nativo — representado por um boneco com trajes andinos — é contrastada com a literalidade
do gesto extrativista de aspirar todo o ouro encontrado no territorio invadido, o que tece um
contraste irbnico com a propria historiografia oficial, ainda hoje centrada em exaltar o
periodo das navegac¢des como aquele vinculado a “grandes descobertas”.

Em outra cena, a decisao de usar sacos de lixo para representar seres humanos
em guerra na busca por detritos — também na vertente do teatro de objetos — chama atencao
para certo processo de degradacdo econOmica e social dessas figuras. Em légica

semelhante, estaria ainda o quadro no qual um “homem mais moderno” (titulo que aparece
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no inicio da cena) se vé sugado para dentro da sua proépria televisdo, o que constroi uma
metéfora para o processo de captura da subjetividade contemporénea pelos dispositivos
eletrdnicos. Aqui, ndo apenas a simbologia proposta € precisa em sua andlise como
também a técnica encontrada surpreende pela originalidade, ao propor um dialogo
ilusionista entre a imagem virtual da televisdo e a imagem concreta que o espectador
observa diante de si no palco.

A partir desses exemplos, seria possivel propor que o recorte critico projetado pelo
grupo em sua reescrita da histéria questiona a propria ideia de “progresso” e “civilizagao”,
seja ao eleger episddios histéricos vinculados a gestos colonizadores vistos como grandes
conquistas (como as navegacgbes e a chegada a lua), seja ao transformar o homem
moderno em bicho ou confina-lo em uma méquina. Uma das imagens iniciais do espetaculo
- que transforma um astronauta em um ponto de interrogagéo - parece sintetizar a pergunta-
chave da obra: afinal, de que nos servem as chamadas “grandes conquistas da
humanidade” quando sdo in6cuas ou inclusive ajudam a acentuar contradicbes e
desigualdades?

Ao lado de suas proposicdes reflexivas e filoséficas, “Big Bang” pode ser visto
também como uma consistente experimentacao técnica na seara da animacao, cujo valor
diz respeito aos efeitos de encantamento produzido no publico. Seja pela delicadeza com
gue os bonecos e objetos ganham vida em cena, seja pela diversidade de técnicas, que
vao do Bunraku japonés ao teatro negro, a peca se destaca pelo trabalho de linguagem
realizado.

Merece destaque a interacdo entre boneco e manipuladores, sobretudo pela opcao
de fazer do segundo uma personagem da trama. E o caso das cenas em que as
atrizes/atores da companhia se espantam com as atitudes dos bonecos que manipulam
(em trocas de olhares que projetam cumplicidade no didlogo com a plateia), ou naquelas
em que se estabelecem situacdes de conflito entre atrizes e bonecos. Nos dois casos, a
opc¢ao por subverter a neutralidade do manipulador na obra colabora para construir alguns
dos melhores efeitos cémicos de “Big Bang”.

Como foi dito inicialmente, é possivel notar que ha um tratamento critico por vezes
geneérico sobre a historia da humanidade — centrado em temas amplos como pobreza e
alienacao — o que dificulta um aprofundamento da proposta. Ao mesmo tempo, parece ser
a proépria longevidade da obra (cuja estreia ocorreu em 2006) que limita as possibilidades
de alcar saltos poético-discursivos mais ousados. Nesse sentido, um investimento de
renovacao no que se refere a trilha sonora (composta por alguns classicos instrumentais

um tanto Obvios) e a certas cenas que também apelam a lugares-comuns das



representacdes sociais (como o ja banalizado jogo de seducdo entre homem e mulher do
qguadro que remete a pré-histéria, assim como os figurinos dessa sequéncia) poderiam tanto
verticalizar a abordagem critica da obra como também tornar mais complexa e original sua
dimenséo poética.

De fato, os momentos de maior destaque do trabalho da Cia. Truks séo justamente
aqueles em que a forma comporta, por si s6, uma perspectiva critica, seja pela técnica e/ou
pelos objetos escolhidos para elaborar a cena. No entanto, fica o interesse por ver esse

jogo ser construido em um didlogo mais radical com as contradi¢cdes da atualidade.



